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Przedmowa

Geneza mojej pracy byta pogtebiona refleksja nad internetowg tozsamoscig w wirtual-
nym spoteczenstwie informacyjnym i cho¢ finalnie to nie ona stata sie tematem pracy,
wytyczyta Sciezke moich poszukiwan: od krytycznych obserwacji postaw uzytkownikéw
sieci spotecznos$ciowych, przez gorzkg refleksje nad Swiatem komercji i wszechobecnym
kultem retuszu, po konceptualne rozwazania nad naturg dzieta i jego reprezentacji.
Poniewaz zagadnienia te moga wydawac sie dos¢ odlegte, szczegdlnie zalezy mi na
wykazaniu okolicznosci, w ktérych wskazane tematy zainicjowaty dtugofalowy proces, w
wyniku ktérego powstata moja praca. Dlatego tez w pierwszej kolejnosci chciatabym
przedstawic¢ ewolucje przysSwiecajacej mi idei, ukazaé proces tworczy i towarzyszgce mu
wyzwania, osobiste motywacje, inspiracje artystyczne, teoretyczne dylematy, intuicyjnie
podjete tropy i wszelkie zmienne, kiére nadaty ksztatt mojej pracy. Nastepnie, ptynnie
przejde do tytutowych rozwazan “ Net art a sztuka konceptualna “, w ktérych postaram
sie wykaza¢ zwigzki pomiedzy dwoma nurtami i omowic je na podstawie kanonu mysli
konceptualistow jak “ Art After Philosophy “ Josepha Kosutha i “ Paragraphs on Concep-
tual Art ” Sola LeWitta. Zestawie zawarte w nich zatozenia z postawami prezentowanymi
przez net artystow, prébujac dowies¢ pokrewienstwa tych dwoch sztuk. Ostatnig cze$¢
mojej pracy chciatabym przeznaczy¢é na opis dzieta, wskaza¢ na zastosowang przeze
mnie metodologie i opatrzyC je krotkag refleksjg, posrednio wskazujgc tez jakg role w
moich poszukiwaniach odegrata relacja sztuki konceptualnej i net artu, gdyz to wtasnie

wynikiem ich spotkania jest méj projekt.



Od Facebooka do Kosutha - Analiza procesu tworczego

Poczatki mojej pracy, odlegte z perspektywy powstatego dzieta, tyczg sie krytyczne;j
oceny obsesyjnej autopromocji i zaktamywania rzeczywistoSci w przestrzeni portali
spotecznosciowych. W wyborze tematyki kierowat mng osobisty stosunek do
wymienionych praktyk i wtasne doswiadczenia w temacie obstugi portali spotecznos-
ciowych. Chciatam skorzysta¢ z nieomal nieograniczonych mozliwosci kreowania wtas-
nego wizerunku w sieci, celem stworzenia cukierkowej iluzji mojego zycia na portalu
spotecznosciowym Facebook. Eksperyment zaktadat operacje na zywej tkance strony
profilowej, zgodnie ze wczesniej napisanym scenariuszem. Chciatam przez p6t roku
umieszczac¢ na portalu atrakcyjne i w catosci zainscenizowane wersje wydarzen z mo-
jego zycia, uwierzytelnione odpowiednio spreparowanymi zdjeciami i filmami
video. Kluczowym miat by¢ moment ujawnienia prawdy, a celem obnazenie mechanizmu
podobnych tendenciji i rozpropagowanie postawy dystansu wobec tresci publikowanych
przez uzytkownikdw na portalach spotecznosciowych. Planujac dziatania w obrebie
sieci, poszukujgc inspirujgcych odniesien, w naturalny sposob skierowatam swojg
uwage w strone net artu - sztuki internetu. Bedac naturalnym i jedynym srodowiskiem
net artu, sie¢, rozumiana jako tworzywo, przestrzeri produkcji, dystrybucji, prezentaciji i
doswiadczenia sztuki sprawia, ze szerokie grono net artystow pozostaje niezwykle
wrazliwe na zachodzgce w niej zjawiska. W tym takze zachowania niektérych uzytkown-
ikbw portali spotecznosciowych.

Jedng z prac poruszajgcych bliskg mi tematyke, wykorzystujacg gre komput-
erowg jako narzedzie krytyki jest “Attention hog “ z 2008 roku, w ktérym Chris Basma-
jilan, z wiasciwym net artystom poczuciem ironii, wyszydza niektére z trendéw
spotecznych obecnych wérdd uzytkownikow blogéw i serwisbw spotecznosciowych, ta-

kich jak Facebook i MySpace. Gracz porusza si¢ po planszy jako $winia, ktérej celem



jest zdobycie mitosci i uwagi, tak wielu ludzi, jak to tylko mozliwe. Aby wygraé nalezy ze-
brac jak najwiekszg ilo$¢ czerwonych serduszek przeliczanych na punkty i za wszelkg
cene omija¢ rozmieszczone na planszy plastry bekonu, ktére wedtug instrukcji “spowal-
niajg $winie, zajmujac jg introspektywa, a refleksja nad samg sobg nie jest dobra dla
Swini”l. Operujgc jezykiem metafory zaproponowanym przez Basmajiana, to ja, na
uzytek mojej pracy miatam sie stac takg Swinig zabiegajgcg o uwage i podziw wsrod in-
nych uzytkownikdw Facebooka. Drugg pracg szydzaca z tendencji obecnych na porta-
lach spotecznosciowych, ktéra wydata mi sie godna uwagi, jest “ Silence is golden “
wioskiego duetu Les Liens Invisibles z 2009 roku. Praca nie jest niczym innym jak pro-
filem duetu na tweeterze, gdzie artySci publikujg jedynie rzedy kropek stanowigcych tek-
stowg reprezentacje ciszy. Para opublikowata ponad 45,000 niemych postéw, dajac
uzytkownikom $ledzgcym ich profil mozliwos¢ cieszenia sie ciszg w ogromnym nattoku
nie zawsze cennych informacji.> Co ciekawito mnie najbardziej, to fakt, ze praca w
catosci powstata na platformie portalu, a caty pomyst opierat sie jedynie na tzw. con-
tencie, czyli tresci strony, co w oczywisty sposdb pozostawato w korespondencji z moim
pomystem. Jednak w odr6znieniu on Les Liens Invisibles, moje dziatania miaty polegac
na kreacji wielowgtkowej fikcji, fabuty o ztozonym charakterze, rozpisanej na akty i ws-
partej warsztatem filmowym.

Projekt zaktadat stworzenie mojego wizerunku niejako od nowa, zadaniem byto
wykreowanie bohaterki, na kanwie realnej postaci - mnie. Wielce inspirujgce okazaty sie
wirtualne tozsamo$ci stworzone przez Martine Neddam, zwtaszcza najstynniejsza z nich
“Mouchette”. Neddam stworzyta strone fikcyjnej postaci imieniem Mouchette, in-
spirowanej bohaterkg filmu Roberta Bressona z 1967 roku, opowiadajgcego historie
mtodziutkiej autsajderki i samobojczyni.> Wykreowana posta¢ ma 13 lat, mieszka w Am-
sterdamie i wzorem swego filmowego pierwowzoru sprawia wrazenie osoby balansu-
jacej na krawedzi. Cukierkowa estetyka strony, ogromne zdjecia kwiatow i owaddéw oraz
dziewczecy chichot dobiegajacy z gtosnikdw przy zatadowaniu strony stwarzajg pozorny

obraz szczescia pogodnej nastolatki. Dostepne na stronie gtbwnej linki odsytajg do stron

I Attention hog, Chris Basmajian.
http:/basmajian.net/work/attention _hog/ (dostep 25.04.2016)

2 Silence is Golden, Les Liens Invisible https://twitter.com/liensinvisibles

3 Ewa Wojtowicz, Net art, Wydawnictwo RABID, Krakow 2008, s.62-63.
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demaskujgcych jej rozpaczliwg samotno$¢ i mysli samobdjcze. Mouchette pyta
odwiedzajacych o najlepsze ich zdaniem sposoby na samobodjstwo, lub szukajac
bliskosci prosi o przytozenie policzka do ekranu®. Prawdziwa tozsamos¢ Mouchette byta
Scisle strzezong tajemnica’, chociaz jej wiarygodnosé, jako faktycznej osoby, byta moc-
no dyskusyjna. Intencjg Neddam nie byto zwrbcenie uwagi na kondycje psychiczng jej
bohaterki, ale eksploracja jej tozsamosci: “ Dla mnie tozsamos¢ jest czyms, co istnieje
pomiedzy "ja" i “ty" (...) Mouchette tworzg jej odbiorcy. Kiedy jg kochaja, kiedy jg obraza-
ja, tworzg kim jest. Tak to zaprojektowatam: stowa, jak pytania, tozsamos$¢ jako pustg
przestrzen, w ktdrej dochodzi do projekcji cudzych checi.”® Stowa Neddam staty sie dla
mnie niejako drogowskazem w mojej pracy. Moja posta¢ nie miata jednak by¢ zupetnie
nowg tozsamoscig, ale sztuczng postacig stworzong na bazie istniejgcej osoby - mnie -
wykreowanej na podobieristwo wspotczesnych celebrytek i ikon kultury masowe;j.
Przystepujgc do realizacji projektu, postanowitam skorzysta¢ z pomocy fotografki
i stylistki w jednej osobie, doswiadczonej w komercyjnych sesjach fotograficznych, we
wspotpracy z ktorg rozpoczetySmy prace nad wizualng strong mojego wizerunku. Rezul-
taty pierwszego podejscia uswiadomity mi, ze nie jestem w stanie sprosta¢ zadaniu -
transformacja ktorej poddano méj wizerunek przyttoczyta mnie i sparalizowata prace nad
projektem. Préba przeistoczenia sie¢ w obiekt stylistycznie wpisujacy sie w komercyjne
pojecie piekna pozostaje dla mnie wydarzeniem na tyle wstydliwym, ze nie tylko wyco-
fatam sie z pomystu, ale z wielkg trudnoscig naméwitam autorke wspomnianej sesji by
usunetfa zdjecia ze swojego portfolio. Do mojej prosby ustosunkowata sie bardzo chtod-
no, gdyz w jej pojeciu efekt jej pracy byt zjawiskowy. Mojg uwage zwrdcit upér z jakim
fotografka bronita swojej wizji estetycznej i urody wynaturzenia jakiego dokonata w
cyfrowej obrébce obrazu. W ramach protestu wobec zjawiska obsesyjnego upiekszania
rzeczywistosci, zdecydowatam sie stworzy¢ agencje nieistniejgcych modelek, bedacych
sztucznie wygenerowanymi tworami, kolazami r6znych czesci twarzy znanych modelek.

Kierujgc mojg mysl w stronge wszechobecnego w reklamie retuszu zdje¢, wymuszonego

4 Mouchette, Martine Neddam. http://www.mouchette.org (dostep 25.04.2016)

> Michael Connor, Would you like to have a private encounter with Mouchette ?,“ Rhizome”,

10.03.2016. https://rhizome.org/editorial/2016/mar/10/i-cant-wait-to-have-you-click-on-me-again/
(dostep 25.04.2016)

¢ Peter Luining, Interview with Mouchette,“ Rhizome”, 27.03.2004.
http://rhizome.org/community/29648/ (dostep 25.04.2016)
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postepujgcg komercjalizacjg i entuzjastycznie wchionietego przez kulture masowa, chci-
atam przedstawic te tendencje jako wspétczesny objaw pogoni za wieczng mtodoscig i
postawi¢ pytanie o definicje prawdziwego piekna. Problemem okazato si¢ stworzenie
spéjnego portfolio prezentujgcego wiele zdjec tej samej modelki, na tyle wiarygodnego
by imitowac realng posta¢. Po pewnych przemysleniach stato sie dla mnie oczywiste, iz
na dtuzszg mete podobna praca stanowitaby jedynie komentarz do powszechnego
Zjawiska, co nie bytoby dla mnie satysfakcjonujgcg wypowiedzig artystyczng wyczerpu-
jaca temat.

Moja praca zapewne ponownie utknetaby w Slepej uliczce, gdyby nie stowo “
portfolio “, ktore teleportowato interesujgce mnie zagadnienie ze skazonego retuszem
Swiata mody i reklamy w obszar twérczosci artystycznej, stawiajgc przede mng pytanie
jak Swiat sztuki odniostby sie do cyfrowo wykreowanych dokumentacji? W ten sposéb
narodzit sig¢ pomyst stworzenia "Fakefolio" - portfolio z dokumentacjg dziet ktére nigdy
nie miaty miejsca. Wykorzystujac metode konceptualistdw chciatam sprowadzi¢ sztuke
do idei, prezentowanej za pomocg roznych nowoczesnych metod dokumentacji ( zdje-
cia, filmy ) przedstawiajgcej zapis dzieta, samemu nim nie bedac. Na wzdér pomystu ze
stworzeniem agencji nie istniejgcych modelek, stworzone w programach do obrdbki
obrazu zdjecia i filmy planowatam uzupetni¢ stosownymi opisami, przedstawiajgcymi
mojg intencje i przesta¢ do instytucji oferujgcych rezydencje artystyczne. Celem byto
znalezienie odpowiedzi na pytanie czy w Swiecie kultury wizualnej, gdzie wszystko
podlega obrébce cyfrowej, a wyretuszowany krajobraz czy modelka w rzeczywistosci nie
istnieje, sztuka takze moze skorzysta¢ z wyspecjalizowanych narzedzi grafiki komput-
erowej tworzac dzieta nigdy nie istniejgce, wymysSlone i wygenerowane sztucznie,
uwierzytelnione jedynie formg portfolio. Czy takie dzieta mogg funkcjonowa¢ w swojej
reprezentacji bedgc tozsamym dzietom “ z krwi i kosci “?

Prace rozpoczetam od stworzenia bazy przestrzeni ekspozycyjnych w ktérych
cyfrowo chciatam wykreowaé dzieta. POzniej, pozostato tylko zgromadzenie materiatu
fotograficznego, ktéry oddany obrobce cyfrowej w programie graficznym Adobe Photo-
shop, postuzy jako materia dzieta. Dokumentacja miata obja¢ zarédwno prace fo-
tograficzne jak i video. Do stworzenia prac postuzyt mi materiat video z wystawy “ArtySci
z Krakowa. Generacja 1980 — 1990 " nagrany dzieki uprzejmosci Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Krakowie MOCAK oraz zdjecia wykonane na wystawach “ Milion Linii ”

w Bunkrze Sztuki, , Spokojne zycie. Wspoiczesna fotografia litewska “ i “ Estetyka QR



Kodu “ Andrzeja Gtowackiego w Muzeum Sztuki Japoriskiej Manggha, a takze zdjecia
statej ekspozycji Osrodka Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora ,Cricoteka”.

Manipulacja miata objg¢ r6zne praktyki cyfrowe min. transformacje skali przed-
miotobw ( kilkucentymetrowe kamyki przeksztatcane w ogromnej wielkosci ptasko
rzezby ), nanoszenie elementow tekstowych na zdjecia istniejgcych powierzchni ek-
spozycyjnych ( symulacja grawerunku na stopniach schoddéw muzealnych ) i montaz
materiatow filmowych ( tworzenie ztudzenia projekcji w nieistniejgcych
pomieszczeniach ).

Przystgpitam takze do tworzenia sylwetki artystki, rzekomej autorki “Fakefolio”.
Poczawszy od imienia i nazwiska, na zwieztej biografii i obszarze twérczego zaintere-
sowania konczac, staratam sie stworzy¢ wiarygodng postac. Emmy Stein miata by¢
artystkg wizualng i rzezbiarkg tworzacg gtdbwnie w kamieniu. Fascynacje naturalnym
surowcem rozwingta w dziecinistwie, spedzonym w warsztacie kamieniarskim jej ojca. W
swoich pracach miata sie odwotywac¢ do biblijnej symboliki kamienia jako fundamentu i
podstawy, jego religijnej funkcji jako ottarza, nagrobka, symbolu pamieci jak i przemija-
nia. Nieoceniong inspiracjg i przyktadem podobnej manipulacji, byta dla mnie owiana
legendg postac artysty znanego jako Darko Maver, ktéra zostata stworzona w 1998 roku
przez stynny duet 0100101110101101.ORG. Do 2000 roku utrzymywano, ze Maver za-
istniat w 1998 roku, obracajgc sie w podziemnych kregach artystycznych Europy. Btgkat
sie po terytorium bytej Jugostawii, sktadajgc makabrycznie realistyczne kukietki ofiar
mordu w opuszczonych budynkach i pokojach hotelowych. W Jugostawii zarzucono mu
antypatriotyzm, jego prace zostaty ocenzurowane a on sam byt przesladowany. Rzeko-
mo zgingt w kwietniu 1999 roku w wigzieniu Podgorica podczas nalotu sit NATO. Zdjecie
ciata Mavera obiegto Swiat, a kopie jego prac byty pokazywane na wystawach w catej
Europie’. Dwa lata p6zniej duet 0100101110101101.ORG wydat oSwiadczenie, ujawnia-
jac prawde na temat ich kreacji: “W 1998 roku stworzyliSmy serbskiego artyste imieniem
Darko Maver (...) jego wczesne prace byty naturalnej wielkosci rzezbami podobno
wykonanymi z wosku, gumy i tkaniny. Zadna z tych rzezb nigdy nie istniata. llustracje
dokumentujgce jego dzieta byty zdjeciami prawdziwych zbrodni znalezionymi w in-

ternecie. (...) PoSmiertne zdjecie Mavera szeroko rozpowszechniane w mediach, fakty-

7 Darko Maver, Rhizome. https://rhizome.org/art/artbase/artwork/darko-maver/
(dostep 25.04.2016)
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cznie zostato wykonane na naszym poddaszu w centrum Bolonii.”® Mitotwércza praca,
poza gtebokim aspektem socjopolitycznym, daje wyraz prostocie z jakg mozna dokonac¢
manipulacji w sieci, zakrojonej na naprawde ogromng skale.

Niestety juz na wczesnym etapie tworzenia prac zaczetam podejrzewac, ze
obrana przez mnie metoda niczego nie dowiedzie, co dobitnie udowodnit mi przykfad
“Darko Maver” niejako odpowiadajgc na postawione przeze mnie pytanie. Zdatam sobie
sprawe, ze moj projekt, w pierwotnej formie, mogt jedynie sprawdzi¢ czy uda sie kogo$
przekonaé, ze spreparowane dokumentacje sg prawdziwe, a przedstawione na nich
dzieta istniejg. “Darko Maver” sugeruje, ze jesli rzeczywistos¢ mogta udawa¢ dokumen-
tacje, to tym bardziej zasadne wydawato sie podejrzenie, ze mozna z sukcesem odwro-
ci¢ ten proces.

Koniecznoscig stato sie przeredagowanie i pogtebienie pytania; jezeli reprezen-
tacja dzieta moze oddziatywac¢ na wyobraznie odbiorcy z tg samg sitg co dzieto, to co o
tym decyduje? Innymi stowy, jakie jest minimum cech, ktére musi spetnia¢ dokumentacja
dzieta, by by¢é mu tozsamg w sensie oddziatywania na widza? Czy dokumentacja moze
sta¢ sie dzietem, a jesli tak, to jakie warunki muszg zostac spetnione ?

Szukajgc odpowiedzi na nurtujgce mnie pytania zwrocitam sie w strone prac kon-
ceptualistéw, operujgcych dokumentacjg w szczegélny sposéb. Konceptualizm starat sie
podwazy¢ tradycyjny wymiar $wiata sztuki, postulowat odejscie od materialnego wymi-
aru dzieta i odrzucenie jezyka wizualnego na rzecz eksperymentéw semantycznych. Za-
tozenia te, wdrazano poprzez wachlarz réznorodnych metod tworczych : postawy umi-
arkowane, skrajny redukcjonizm, dazenie do sytuacji zerowej - oscylowania na granicy
zrobienia niczego lub catkowitej negacji dziatania.? Konceptualisci tworzyli prace tymcza-
sowe, efemeryczne, drobiazgowo dokumentowane filmowo i fotograficznie, w niektorych
przypadkach nawet certyfikowane. Dystansowali sie od skomercjalizowanego $rodowiska

tworczego zwracajgc sie ku technikom przekazu mechanicznego jak tasma magneto-

80100101110101101.0ORG, Darko Maver. http://archive.rhizome.org/artbase/32879/
(dostep 25.04.2016)

9 Jerzy Ludwinski ,Sztuka w epoce postartystycznej”, w : Refleksja konceptualna w sztuce pol-
skiej. Doswiadczenia dyskursu: 1965—-1975, red. Pawet Polit, Piotr Wozniakiewicz, Warszawa
2000 s.106.
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fonowa, film, fotografia, ze wzgledu na ich obiektywno$¢ i stuzebnos¢.t® Ambiwalentny
status dokumentacji rodzit pytania, czy sama fotografia dzieta jest dzietem sztuki, czy
byto nim udokumentowane minione juz dziatanie ?!!

Rownoczesnie aktywnie zagtebiatam sie w historie net Artu, z duzg przyjemnos-
cig oddajac sie przegladaniu zasobow galerii internetowej platformy Rhizome!?, skupia-
jacej srodowisko net artystow i archiwizujacej ich dzieta. Ogladajac prace, jak “Every wall
drawing #146 “ Bena Bruneau, ( ktdre szerzej omawiam w rozdziale * Net art a sztuka
konceptualna *) nie mogtam sie oprze¢ wrazeniu, ze ponad trzydziesci lat po manifes-
tach Kosutha czy LeWitta, praktyka net artystow potozyta kres niektérym obawom sztuki
konceptualnej, szczegdlnie w jej wysitkach zmierzajgcych do tworzenia dziet zdemateri-
alizowanych. Postanowitam zbadad zwigzki net artu i sztuki konceptualnej, intuicyjnie
czujac, ze analiza ich relacji pozwoli mi znalez¢ odpowiedZz na postawione pytania i

wyprowadzi¢ mojg prace na ostatnig prosta.

Net Art a sztuka konceptualna

Chociaz internet jest medium zmieniajgcym kulture i ksztattujgcym relacje spoteczne w
sposbb dotychczas niespotykany, nie ulega watpliwosci, ze sztuka w nim wytoniona nie
jest oderwana od tradycji artystycznej XX wieku. Net art zaistniat w szczegblnym czasie,
nie tylko jako naturalna odpowiedz artystbw na nowe $rodowisko powstate w wyniku
postepu technologicznego, ale jako spadkobierca szczegdlnych idei. Omawiajgc zagad-
nienie sztuki konceptualnej, na potrzeby niniejszej analizy chciatabym jasno okresli¢
ramy merytoryczne zjawiska. Konceptualizm mozna okresli¢ jako obszar wielu, czesto
opozycyjnych wobec siebie praktyk artystycznych potgczonych niechecig do estety-
cznego formalizmu'3. W moich rozwazaniach pragne skupi¢ sie na najmocniej wyodreb-

nionych i opisanych praktykach jak: konceptualizm analityczny zwany réwniez lingwisty-

10 Urszula Czartoryska, Od Pop-Artu do Sztuki Konceptualnej, Wydawnictwa Artystyczne
i Filmowe, Warszawa 1973, s. 265.

11 Ewa Wojtowicz, Net art, Wydawnictwo RABID, Krakow 2008, s.144
12 Strona oficjalna Rhizome art https://rhizome.org/art/artbase/ ( dostep 26.04.2016 )

13 Grzegorz Dziamski, Przetom konceptualny i jego wptyw na praktyke i teorie sztuki,
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, Poznarn 2010, s.179.
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cznym Josepha Kosutha oraz na postawie Sola LeWitta przesuwajgcej punkt ciezkosci z
przedmiotu artystycznego na proces mys$lowy, ale nie zrywajacej w zupetnosci z przed-
miotem.

Punktem wyjscia do moich rozwazan nad pokrewienstwem net artu i sztuki kon-
ceptualnej, chciatabym uczyni¢ tekst Josepha Kosutha “ Art After Philosophy “ opub-
likowany w 1969 roku, bedacy jednym z najbardziej opiniotworczych autokomentarzy
sztuki konceptualnej, a zarazem manifestem konceptualizmu analitycznego'“.

W pierwszej kolejnosci Kosuth postuluje oddzielenie sztuki od estetyki, jako
gatezi filozofii, ktorej werdykty sg dla tej pierwszej pojeciowo nieistotne. W swoich
radykalnych tezach stawia malarstwo i rzezbe jako dziedziny opozycyjne w stosunku do
sztuki, wtasnie ze wzgledu na swéj estetyczny charakter: “Sztuka formalistyczna
(malarstwo i rzezba) stanowi straz przednig dekoraciji i, Scile rzecz biorgc, uzasadnione
bytoby twierdzenie, iz jej warunek artystycznosci jest tak minimalny, ze z uwagi na cele
funkcjonalne nie jest w ogéle sztuka, lecz czystym ¢wiczeniem estetycznym.”!> Obarcza
wypracowany na przestrzeni wiekdw jezyk malarstwa i rzezby wing za btedng katego-
ryzacje sztuki, ktéra w istocie powinna by¢ oceniania z perspektywy swojego wkiadu w
definicje wtasnego zjawiska, a nie wedtug waloréw estetycznych. Jego zdaniem zadanie
artysty polega na kontemplacji natury sztuki, powigkszaniu jej obszaru nieustannym
kwestionowaniem jej granic. “ "Wartos¢" poszczegdlinych artystow po Duchampie ocenic
mozna wedle tego, na ile zakwestionowali nature sztuki; inaczej mowigc, wedle tego,
"co dodali do koncepcji sztuki", do stanu, ktéry istniat, zanim oni si¢ pojawili. Artysci
kwestionujg nature sztuki, przedstawiajgc nowe propozycje jej ujecia.”'® Kosuth powotuje
sie na dorobek Marcela Duchampa przypisujgc mu poniekad ojcostwo sztuki konceptu-
alnej: “Zdarzeniem, ktére pokazato, ze mozna w sztuce "méwi¢ odmiennym jezykiem", a
jednak sensownie, byt pierwszy samodzielny ready-made Duchampa. Od owego
samodzielnego ready-made sztuka przesunetfa Srodek ciezkosci z formy jezyka na to, co

sie mowi.(...) Zmiana ta - przejscie od "wygladu" do "koncepc;ji" - stanowita poczgtek sz-

14 1bid., s.187.

15 Joseph Kosuth, Sztuka po filozofii, przet. Urszula Niklas, w: Zmierzch estetyki — rzekomy i au-
tentyczny, red. Stefan Morawski, Warszawa 1987. s.244.

16 1bid. s. 247.
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tuki “nowoczesnej” i poczatek sztuki konceptualnej.”!” Net art w pewnym stopniu staje
sie spadkobiercg tej ideii. Jak stwierdzit Vuk Cosic w jednym z wywiadéw dla Telepolis w
1997 roku “ Tak, w pewnym sensie jesteSmy idealnymi dziecmi Duchampa”.'® To
przekonanie o ideowym pokrewienstwie, byto powszechne w $wiadomosci net artystow,
ktorzy czesto w swoich pracach stawiali Duchampowi wirtualne pomniki jak chociazby

“ Le Duchamp “1° Rafaela Rozendaala czy “ Too close to Duchamp’s bicycle “° Les
Liens Invisible. Obie prace nawigzywaty do jego pierwszego dzieta ready - made “ Kota
Rowerowego” z 1913 roku. Kosuth czerpie ze spuscizny artystycznej i teoretycznej
Duchampa, ktory przenibst ciezar zagadnien od pytan o morfologie sztuki do pytan o jej
funkcje jako nosnika refleksji autotematycznej.?! Podobne pytania stawia sobie net art,
ktory traktuje swoje Srodowisko naturalne - Internet jako tworzywo, bez korica oddajgc
sie autorefleksji. Przyktadem pracy ilustrujgcym podobne poszukiwania jest “ Extra file “
Kim Asendorf z 2011 roku. Artystka stworzyta zestaw nowych formatéow graficznych,
specjalnie dostosowanych do potrzeb net artystow. Intencjg byto wynalezienie nowego
formatu pliku graficznego nie tyle wigczajgcego format, czyli nosnik danych w obreb
dziefa, ale bedacy samodzielnym dzietem sztuki. Extra file powstat jako sposob
odrzucenia ograniczen i uprzedzernn komercyjnych formatow graficznych z dala od
gtbwnego nurtu, tamigc zasady norm formatéw handlowych takich jak JPG, PNG i
TIFF?2. W ramach Extra file Asendorf stworzyta formaty zwalniajgce artystow z troski o
rozmiar i kompresje plikbw, odpowiadajgce réznorodnym stylistykom net artu : 4bc - 4
Bit Components, bascii - Block Ascii, blinx - Block Indexed, cci - Channel Compressed
Image, mcf - Monochrome Collector File, uspec - Uniform Spectrum, xff - ExtraFile. ) Pi-

onierski projekt artystyczny w zakresie przechowywania danych dos¢ dostownie kore-

17 Ibid. s. 247.

18 Tilman Baumgartel, Art was only a substitute for the Internet, “Telepolis”, 26.06.1997
http://www.heise.de/tp/artikel/6/6158/1.html (dostep 25.04.2016)

19 Rafael Rozendaal, Le Duchamp. http://www.leduchamp.com ( dostep 25.04.2016 )

20 |es Liens Invisible, Too close to Duchamp’s bicycle.
http://artworks.lesliensinvisibles.org/too-close-to-duchamps-bicycle/ ( dostep 25.04.2016 )

21 Urszula Czartoryska, Od Pop-Artu do Sztuki Konceptualnej, Wydawnictwa Artystyczne
i Filmowe, Warszawa 1973, s. 269.

22 Kim Asendorf, Extrafile http://extrafile.org/about/


http://artworks.lesliensinvisibles.org/too-close-to-duchamps-bicycle/
http://www.heise.de/tp/artikel/6/6158/1.html
http://www.leduchamp.com
http://extrafile.org/about/
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sponduje z zatozeniami sztuki konceptualnej. Z punktu widzenia ontologicznej wyktadni

sztuki Kosutha w “ Fontannie “ Duchamp nie przemawia do odbiorcy tradycyjnym
jezykiem sztuki formalistycznej: , To jest pisuar”. Pyta: ,,Czy ten pisuar moze by¢ Fontan-
ng? Czy ten pisuar moze byC dzietem sztuki? Czy stanie sie nim jesli nazwiemy go
Fontanng 7?23 Tak samo Asendorf zadaje pytanie o potencjat artystyczny formatu pliku,
wirtualnego medium dla danych o czysto technologicznym charakterze, w powszechnym
uzyciu, wrecz stuzalczym wobec prac graficznych. Fakt, iz format pliku jako sposob za-
kodowania informacji zdobywa przewage nad grafikg ktdrej jest nodnikiem w przewrotny
sposOb wpisuje sie w konceptualng mantre o wyzszosci ideii nad przedmiotem, a w $wi-
etle “ Art After Philosophy “, takze 0 wyzszosci koncepcji nad estetyka.

Kosuth konczy swoéj wywédd przekonaniem o samowystarczalnosci dzieta au-
totematycznego, bedgcego werbalnym Swiadectwem wiasnego istnienia. “ Jedynym
roszczeniem sztuki jest sztuka. Sztuka jest definicjg sztuki.”* Jednak rezultatem postu-
lowanej przez niego redukcji wizualnej reprezentacji rzeczywistosci byto zubozenie
doswiadczenia odbioru sztuki. Dodatkowa trudno$¢, pozostajacg w sprzecznosci z za-
tozeniami konceptualistow, kryta sie w elementach wizualnych prac. Uzycie grafiki czy
fotografii w celu zobrazowania konkretnej idei nadawata pracy aspekt ilustracyjnosci,
ktory widz automatycznie przypisywat dzietu, zamiast szukac jego wyktadni teoretycznej.
Wydaje sig, ze zwolennicy tak rygorystycznie sformutowanych zatozen sztuki konceptu-
alnej przecenili site przekazu werbalnego i komunikatywnos¢ swych tekstow.?
Odpowiedz na postulaty Kosutha nadeszta ponad trzydziedci lat pdzniej w dziataniach
software artu. W “Art After Philosophy” starat sie wykaza¢ analityczny charakter sztuki,
wykazujgc jej podobienstwo do logiki, matematyki i nauki. Utopijna koncepcja sztuki
izolowanej od swiata materialnego na swoj sposéb znalazta odbicie, przynajmniej na
poziomie strukturalnym, w pracach, ktérych tworzywem jest zestaw algorytmicznych in-
strukcji formalnych. Alegorycznie do idei sztuki, przez stulecia przestonietej, zdaniem

Kosutha przez wartoéci estetyczne, podobnie kod, jako wszechobecny budulec wszel-

23 Grzegorz Dziamski, Przetom konceptualny i jego wptyw na praktyke i teorie sztuki,
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, Poznan 2010, s.188.

4 Joseph Kosuth, Sztuka po filozofii, przet. Urszula Niklas, w: Zmierzch estetyki — rzekomy i au-
tentyczny, red. Stefan Morawski, Warszawa 1987. s.256.

25 Urszula Czartoryska, Od Pop-Artu do Sztuki Konceptualnej, Wydawnictwa Artystyczne
i Filmowe, Warszawa 1973, s.273.
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kich projektéw internetowych, bywa czesto pomijany jako materiat artystyczny i czynnik
koncepcji dzieta. Stworzona w przez kolektyw 1/ O / D eksperymentalna przegladarka
“Web Stalker ” wydaje sie spetnia¢ wszystkie radykalne zatozenia wizji sztuki konceptu-
alnej zawarte przez Kosutha w “ Art After Philosophy “. Po wpisaniu wybranego adresu,
“ Web Stalker “ zamiast wyswietlania sformatowanej wersji strony, przystepuje do
prezentacji tekstu jej kodow zrdédtowych i zapisu struktury potgczonych z nig linkéw.?¢
Warstwa wizualna pracy ogranicza si¢ do biatego konturu okna wyszukiwarki adresow
umieszczonego na czarnym tle, w ktérego polu, po zatadowaniu strony program wyswi-
etla biaty tekst kodu. Kod jako struktura strony, niewidoczny w warunkach uzytkowania
komercyjnych przegladarek zostaje wyeksponowany z catkowitym pominieciem estetyki
strony. Ciezko o lepszg werbalng ilustracje idei sztuki samej w sobie, traktowanej nie
jako obiekt ale niematerialna, dyskursywna forma wypowiedzi, opisujgcg elementy
zewnetrzne, jak i wewnetrzne w stosunku do samej siebie.

Drugim tekstem, ktéry pragne wigczy¢ do moich rozwazan jest ,Paragraphs of
Conceptual Art” Sola LeWitta z 1969 roku. Tekst nie jest manifestem, odnosi sie jedynie
do osobistej praktyki artystycznej LeWitta i jak sam autor zastrzega “ Nie jest to
propozycjg adresowana do wszystkich artystow, poniewaz nie ma jednego sposobu
tworzenia sztuki “.?” Mimo to, artykut odegrat ogromng role w wypromowaniu terminu
,Sztuka konceptualna”.?® LeWitt przyktada wage do procesu tworczego dzielac go na
dwie nastepujgce po sobie fazy - pomyst i realizacje. Oznacza to ustanowienie log-
icznego harmonogramu pracy w formie pisemnych instrukcji, ktére regulujg wynik dzieta
sztuki przed jego wykonaniem. W ten sposOb przejrzystos¢ procesu minimalizuje os-
obliwy nacisk na aspekt percepcyjny dzieta, wprowadza strategiczny balans w relacji
miedzy konwencjg jezykowg a wizualng reprezentacjg pracy. LeWitt byt jednym z inicja-
torébw konceptualnej praktyki uzycia instrukcji, zlecajgcym innym rysowanie prac wedtug
jego wskazowek. Tradycyjnie, powierzchnia rysunku rozumiana jest jako intymna

przestrzen zapisu procesu tworczego artysty; LeWitt zrzeka sie przynajmniej w pewnym

26 1/0/D, The Web Stalker. http://bak.spc.org/iod/ (dostep 25.04.2016)

27 Sol LeWitt, Sentences of Conceptual Art, w: Conceptual Art, red. Ursula Meyer, Dutton, Nowy
York 1972, s. 174-175

28 Grzegorz Dziamski, Przetom konceptualny i jego wptyw na praktyke i teorie sztuki,
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, Poznar 2010, s.185.
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stopniu, autorstwa pracy?. Podobny zabieg momentalnie budzi skojarzenia z podsta-
wowg cechg dziet net artu - interaktywnoscig - rozumiang jako mozliwo$¢ otwartego
udziatu, bezposrednio zwigzang z komunikacyjng naturg sieci. Interaktywnosc,
funkcjonujgca od narodzin sztuki internetu, byta i jest zjawiskiem szeroko komen-
towanym w Srodowisku artystow oraz teoretykdw rozwazajgcych jej wcigz ptynne
granice. Net art zaprasza odbiorce do ingerencji w dzieto np. poprzez wypetnienie for-
mularza, dokonania wyboru opcji, wziecia udziatu w dyskusji.’® Na drodze interakcji z
interfejsem bierny widz zostaje obdarzony decyzyjnoscig twoérczg, wptywa na dzieto,
nadaje mu sens i ksztatt. Tak zdefiniowana relacja autor - odbiorca, w ktorej obaj stajg
sie wspottworcami a ten pierwszy w duzym stopniu zrzeka sie kontroli nad dzietem, sta-
jac sie zaledwie animatorem zdarzen, kwestionuje tradycyjny model odbioru sztuki. Ak-
tywno$¢ odbiorcy nie jest warto$cig dodang, ale bardzo czesto zamierzong sktadowg
dziefa, odgornie wpisang w jego charakter. Efekt koricowy jest zatem wypadkowg mysli i
zatozen projektowych artysty oraz kreatywnosci i zaangazowania jednego lub wigkszej
liczby odbiorcéw.

W ten sposOb powstato kilka serii obrazow LeWitta operujgcych gtownie
nieskomplikowang geometrig, wykonanych bezposrednio na powierzchni Sciany.
Niekiedy ukonczenie jednego rysunku wymagato pracy zespotu ludzi i potrafito zajgc kil-
ka dni. “Wall Drawing #146” ilustruje metode pracy LeWitta bedacg wytworem manewru
intelektualnego, powstatego w obrebie mozliwosci stwarzanych przez instrukcje do-
puszczajgce : "Wszystkie kombinacje dwuczesciowych niebieskich tukdéw przebiegajgce
od naroznikdéw i po bokach oraz niebieskie proste i krzywe linie przerywane “ 3! Stanow-
igcy dialektyke pomiedzy prostotg i przepychem, powierzchnie Scian muralu rysunkdéw
artysty dziatajg w szczelinie pomiedzy logika i lirykg. Wielu net artystbw odwotywato sie
do metodologii LeWitta, prébujgc odtworzy¢ jej zatozenia dysponujgc zdobyczami
nowych technologii. Wsr6d podjetych prob warto wymieni¢ “ Sol LeWitt; Custom Soft-

ware + Mechanical Turk “ Clementa Valli, w ktérym specjalnie opracowany program

29 Kolekcja Muzeum Guggenheim Online, Wall Drawing #146.
http://www.guggenheim.org/artwork/2472 ( dostep 25.04.2016 )

30 Ewa Wojtowicz, Net art, Wydawnictwo RABID, Krakéw 2008, s.115.

31 Kolekcja Muzeum Guggenheim Online, Wall Drawing #146.
http://www.guggenheim.org/artwork/2472 ( dostep 25.04.2016 )


http://www.guggenheim.org/artwork/2472
http://www.guggenheim.org/artwork/2472
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generowat instrukcje dotyczace wykonania obrazu i zlecat je, za posrednictwem serwisu
Amazon’s Mechanical Turk wynajetym pracownikom32. Innym przyktadem jest praca ty-
pologiczna “Sentences on conceptual art in grid font7” Billa Millera, w ktérej artysta
stworzyt krj pisma “gridfont7” inspirowany geometrycznymi ksztattami z obrazéw LeWit-
ta. Uzyty na dowolnej probce tekstu, stwarza estetyczng reprezentacje dla tresci
zapisu.’* Praca w zgrabny sposéb zachowuje lewittowskie proporcje koncepcji i per-
cepcji, eksponujgc cechy fontu jako nos$nika zarbwno znaczenia symbolu jak i jego fa-
sonu graficznego. Pracg bezposrednio odwotujacg sie do spuscizny LeWitta jest “ every
wall drawing #146 “ Bena Bruneau. W niawigzaniu do stynnego cytatu “ldea staje sie
maszyna, ktéra stwarza sztuke” ( z “Paragraphs on Conceptual Art ) Bruneau bardzo
dostownie interpretuje stowa LeWitta tworzgc projekt oparty na algorytmie wyliczajgcym
mozliwe rozwigzania instrukcji “ wall drawing #146 “ 34. Pomyst zrodzit si¢ z zaintere-
sowania sposobem pracy konceptualisty i checig odiworzenia zatozen jego praktyki
artystycznej z uwzglednieniem wszystkich jej aspektow: “Aby wiasciwie zbudowaé "
maszyne ", nalezy bra¢ pod uwage czynnik ludzki (...) Potrzeba duzo wrazliwos$ci i
wyczucia w osobistej ocenie, by dzieto byto zarbwno przypadkowe jak i przewrotnie zor-
ganizowane.” 35 Rezultatem jest realizacja przylegajaca $cisle do koncepcji LeWitta, w
sposéb opisany w “Paragraphs on Conceptual Art”, tworzgca teoretycznie kazdy mozli-
wy wariant “ wall drawing #146 “ w przestrzeni wirtualnej galerii.

Szerzej, konceptualng strategie tworzenia instrukcji mozna odnies¢ zarédwno do
konkretnych przyktadow prac net artu, co sztuki internetu w ogéle. W sensie struktural-
nym, wszystkie prace funkcjonujgce w obrebie internetu, zaprogramowane wedtug
stworzonego wczesniej kodu, sg formg instrukcji, ktérej wykonanie odbiorca inicjuje

bezwiednie poprzez wczytanie strony. Nie jest to jednak swiadome podgzanie za wytyc-

32 Clement Valla, Sol LeWitt; Custom Software + Mechanical Turk.
http://clementvalla.com/work/sol-lewitt-mechanical-turk/ ( dostep 25.04.2016 )

33 Bill Miller, Sentences on conceptual art in grid font7
http://www.master-list2000.com/abillmiller/sentencesonconceptualart.html ( dostep 25.04.2016 )

34 Ben Bruneau, Every wall drawing #146
http://benjaminbruneau.com/projects/lewitt/ ( dostep 25.04.2016 )

35 Ben Alper, Benjamin Bruneau's Every Wall Drawing #146, “ The Exposure Project “

09.11.2009. http://theexposureproject.blogspot.com/2009/11/benjamin-bruneaus-every-wall-
drawing.html ( dostep 25.04.2016 )


http://theexposureproject.blogspot.com/2009/11/benjamin-bruneaus-every-wall-drawing.html
http://www.master-list2000.com/abillmiller/sentencesonconceptualart.html
http://clementvalla.com/work/sol-lewitt-mechanical-turk/
http://benjaminbruneau.com/projects/lewitt/
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zong instrukcjg artysty, a wspomniana rbwnowaga pomiedzy aspektem konceptualnym
a wizualng reprezentacjg dzieta zostaje drastycznie zaburzona. Slad intencjonalnego
tworzenia instrukcji odnalez¢é mozna w praktyce artystycznej jednego z pionieréw net.ar-
tu, Alexiego Shulgina. Poczawszy od jego manifestu “Introduction to net.art” z 1997
roku, w ktérym Shulgin udziela doktadnych instrukcji jak zosta¢ net.artystg,*® po stynng
wspotprace z Natalie Bookchin nad “ Homework “ w ktérym zleca net.artystom wyko-
nanie zadania domowego?’. Jednak instrukcje LeWitta majg na celu wyodrebnienie i
rozdzielenie od siebie dwéch sktadowych dzieta - pomystu i realizacji, gdzie realizacja
pozostaje pod Scistg kontrolg sformutowanego w instrukcjach pomystu. Z kolei Shulgin
udziela instrukcji jako porad (“Introduction to net.art”) lub zadania, na zasadzie zabawy,
niejako rzucajgc wyzwanie kreatywnos$ci srodowiska net artystéw. Shulgin chce by¢ za-
skoczony, podczas gdy LeWitt formutujgc zestaw wytycznych upewnia sie, ze realizacja
nie przyniesie zadnych niespodziewanych efektéw, przynajmniej z poza obrebu wyznac-
zonego instrukcjami.

Zjawiskiem ktére zasadniczo dzieli pokolenie konceptualistéw i net artystéw, a
ktbre na zawsze zrewolucjonizowato jezyk kultury i komunikacji jest wynalezienie i
wprowadzenie do powszechnego uzytku Internetu. Mozliwo$¢ przesytania informacji w
dowolne miejsce na Ziemi usamodzielnity tworcow od instytucji galerii i muzedw. Dziata-
nia w przestrzeni wirtualnej podwazyty komercyjny wymiar $wiata sztuki tworzgc prace
nie materialne o wysokim stopniu reprodukcyjnosci, w duzej mierze nie ulegajace zadnej
formie handlu. Pionierzy sztuki internetu, jak Vuk Cosic rozumieli znaczenie internetu
jako narzedzia znoszgcego ograniczenia cigzagce migdzy innymi na artystach konceptu-
alnych: “ WierzyliSmy, ze cata historia sztuki byta zaledwie substytutem internetu, teraz
kiedy mieliSmy Sie¢ mogliSmy w koncu robi¢ wszystko to, co dla generacji awangar-
dowych artystow byto niemozliwe, ze wzgledu na brak technologii i interaktywnosci.” 38
Internet zapewnia net artystom narzedzia, jakimi w okresie swoich narodzin, chciatby

méc dysponowac konceptualizm. Niekiedy jak Bruneau uzywajg ich by wskrzeszaé idee

36 Alexei Shulgin, Introduction to net.art http://archive.rhizome.org/artbase/48530/index.html
( dostep 25.04.2016)

37 Alexei Shulgin, Homework. http://archive.rhizome.org/artbase/1734/homework/index.html
( dostep 25.04.2016)

3% Vuk Cosic, Koferencja Share Cyberpunk Academy, Rijeka 2013
http://www.shareconference.net/sh/predavanja/ljudmila ( dostep 25.04.2016 )


http://archive.rhizome.org/artbase/1734/homework/index.html
http://archive.rhizome.org/artbase/48530/index.html
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przyswiecajgce konceptualistom, jednak nie traktujg ich zatozen zupetnie powaznie.
Stworzenie pracy mieszczgcej sie rygorystycznych postulatach Kosutha czy LeWitta,
traktujg jako swojego rodzaju zabawe, wyzwanie, ale nie wtgczajg ich wytycznych do
swojej praktyki artystycznej. Net art w mys| kosuthowskiego rygoru nieustannie poszerza
granice swojej definicji, w duzej mierze wyznaczone granicami medium internetu. Zdaje
sie to jednak wynika¢ bardziej z potrzeby eksploracji nowych terytoriow twoérczych i
badania ich potencjatu, niz z gory zatozonej doktryny i metodologii. Naturalnie wiele prac
net artystow wpisuje sie w konceptualne wytyczne, ale wydaje sie to raczej wynikaé z
natury sztuki internetu, wirtualnosci i interaktywnosci, nie ze swiadomego marszu na
azymut konceptualnych zatozen. Net artysci nie wydajg sie tez czué potrzeby redukcji
czy wrecz eliminacji aspektu estetycznego dzieta, proponujg wtasng jako$¢ wizualng, jak
estetyka ASCII czy lo-fi, naznaczong technologicznie, podlegajgca ciggtym zmianom i
wpisang w dynamike rozwoju nowych mediow. Jednoczesnie Net Art nie zaprzecza
wptywom dorobku sztuki konceptualnej. Jest sztukg miodg, ale $wiadomg swoich ko-
rzeni; nie ulega watpliwosci, ze liczne projekty dedykowane takim ikonom jak Duchamp
czy LeWitt sg gtebokim wyrazem uznania wobec ich dokonan. W tym sensie, net arty$ci
pozostajg parafrazujgc stowa Cosica “ dzieCmi Duchampa “ i to nie zbuntowanymi nasto-
latkami, probujgcymi za wszelkg cene zerwac ze Swiatem stworzonym przez ich rodz-
icéw, ale pokoleniem ktére z duzym szacunkiem traktujg swoje dziedzictwo i konceptu-

alny “ spadek “, podazajac jednak wtasng droga.

Fakefolio

Grzechem pierworodnym mojego pomystu byto zatozenie, ze manipulacja fotografig i
materiatem video, a zatem sama konstrukcja rzekomych dokumentacji pozwoli mi ocenic¢
ich status wzgledem nieistniejgcego dzieta i realny wptyw na odbiorce, podczas gdy
bardziej zasadne w badaniu jej wtasciwosci wydaje sie podejscie z gota odmienne. Aby
doktadnie zbadac¢ relacje taczgce dzieto nieistniejgce z jego cyfrowo wytworzong doku-
mentacjg oraz okresli¢ warunki jej oddziatywania na odbiorce, musiatam poddac¢ dekon-
strukcji uprzednio stworzone prace. Operowanie bytami zdematerializowanymi i
positkowanie sie jedynie ich fotograficzng reprezentacjg, bedgce domeng sztuki koncep-
tualnej, sprowokowato mnie do powotania sie na jej dorobek i skorzystania z metod

klasykow. Siegnetam po prace “One three chairs” Josepha Kosutha, nie tyle stawiajac jg
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jako punkt odniesienia, co wzor pewnego modelu, zapewniajgcy mi przestrzen do
eksperymentow z zakresu problematyki konceptualnej.

“One three chairs” to instalacja sktadajgca sie z krzesta, naturalnej wielkosci fo-
tografii tegoz krzesta i stownikowej definicji stowa “krzesto” wraz z instrukcjg instalaciji.
Dwa elementy pracy pozostajg niezmienne: kopia definicji i diagram z instrukcjg insta-
lacji, wedtug ktorej instalator, dobiera krzesto, umieszcza je na tle Sciany i fotografuje.
Nastepnie, to zdjecie zostaje powiekszone do wielkosci rzeczywistej krzesta i umieszc-
zone na Scianie po lewej stronie od niego. Na koniec odpowiednio powigekszona plansza
z definicjg stowa zostaje zawieszona po prawej stronie krzesta, w taki sposéb, by jej
goérng krawedz zrownac¢ z wysokoscig zawieszenia gornej krawedzi fotografii®. Kosuth
bada zaleznos¢ miedzy definicjg, rozumiang jako koncepcja, obrazem, rozumianym jako
dokumentacja i obiektem - dzietem materialnym, artefaktem. Poniewaz jedno krzesto
moze by¢ zastgpione innym i odpowiednio sfotografowane wedtug zamieszczonej w
pracy instrukcji, jedynie definicja pozostaje nadrzedna wobec obiektu i jego
dokumetacji*’. Triumf koncepcji nad materig opiera sie na przekonaniu, iz stownikowa
definicja zawiera wszelkie warianty mozliwych znaczen, ktére determinujg postac¢ obiek-
tu, co z kolei bezposrednio wptywa na postac obrazu krzesta. Gdyby chcie¢ przedstawic

prace Kosutha jako rownanie, najpewniej przybratoby ono taki zapis:

definicja > obiekt > dokumentacja

lub taki :

definicja > obiekt = dokumentacja

Kosuth dowibdtszy swojego twierdzenia o wyzszosci koncepcji nad przedmiotem sztuki,
nie wdawat sie w gtebsze rozwazania nad zaleznosciami miedzy wartosciami po lewej

stronie rOwnania, ktére dla mnie pozostajg kluczowe. Zmodyfikowatam formute rowna-

nia, dostosowujgc jg do potrzeb mojego eksperymentu. Podejmujgc badania nad

39 The Museum of Modern Art, MoMA Highlights, red. H. Schoenholz Bee, J.Greenspun, C.He-
liczer, S. McFadden, L. Morris, The Museum of Modern Art, Nowy York 2004, s. 257.

40 Jeanne Siegel, Artwords. Discourse on the 60s and 20s, Da Capo Press, New York 1992, s.
225.
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dokumentacja nieistniejgcego dzieta, Smiato usuwam fizyczny obiekt z rbwnania, co nie
jest rbwnoznaczne z catkowitym wykluczeniem zen dzieta, ktére zachowujgc swoj nie-
materialny charakter pozostaje czescig rozwazan. Rozwijam mysl, w zgodzie z
twierdzeniem Kosutha, ktéry wykazat nadrzednosé koncepcji tak wobec obiektu, jak

dokumentaciji :

definicja > dokumentacja

Moim zamiarem jest stworzenie instalacji na wzér modelu Kosutha, w oparciu o
wyprowadzone réwnanie. Chce dokona¢ dekonstrukcji jednej z wczesniej przygo-
towanych przeze mnie dokumentacji dzieta nieistniejacego, pierwotnie przeznaczonych
do stworzenia wiarygodnej iluzji. Majgc do wyboru dokumentacje fotograficzng i wideo,
decyduje sie na te pierwsza, gdyz dziatanie, przynajmniej na tym etapie prac, w kore-
spondencji z instalacjg Kosutha w duzej mierze determinuje méj wybor. Wybieram prace
opartg na manipulacji skalg przedmiotu, w ktérej zdjecie kilkucentymetrowego kamyka,
za posrednictwem programéw stworzonych do obrébki cyfrowej zdje¢, przeksztatcitam w
duzej wielkosci ptasko rzezbe, rzekomo laserowo wycietg z fragmentu skaty i oprawiona.
Planowana instalacja, na wzor réwnania, bedzie sktadaC sie z elementow definicji i
dokumentaciji. Pod pojeciem definicji mam na mys$li opis dzieta nieistniejgcego, w formie
instrukcji skierowanej do odbiorcy, a dokumentacjg, nazywam wspomniany obraz kami-

ennej ptaskorzezby, czyli juz gotowg dokumentacje dzieta nieistniejgcego.

Definicja

Definicja dzieta nieistniejgcego materialnie, ale poddajgcego sie wizualizacji w formie
spreparowanej dokumentacji, sitg rzeczy musi zawieraC sie¢ w szczeg6towej instrukcji
odwotujgcej sie do wyobrazni odbiorcy. Innymi stowy, jesli udato mi sie wykreowac
cyfrowy obraz ptaskorzezby, ktdrej nie ma, to wczesniej musiatam mie¢ jej wyobrazenie i
to w nim zawiera sig¢ istota dzieta. Na potrzebe instalacji sporzgdzam zatem instrukcje,
ktorej zadaniem jest doprowadzenie odbiorcy, krok po kroku, do wyobrazenia o dziele.

Tworzgc cyfrowy obraz dzieta positkowatam sie zdjeciem powierzchni nie duzego
kamienia. Fotografia, poddana transformacji skali i umiejetnie naniesiona na zdjecie

przestrzeni ekspozycyjnej w programie graficznym pozwolita mi stworzy¢ wiarygodny
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obraz ptaskorzezby. Alegorycznie, chcgc doprowadzi¢ do konstrukcji petnego obrazu
dzieta w wyobrazni odbiorcy potrzebuje wyposazy¢ go w materiat, ktéry ten podda trans-
formacji w swojej wyobrazni. Do instrukcji zatgczam zatem kamien, z ktérego korzys-
tatam w tworzeniu dokumentacji dzieta nieistniejacego, a ktory spetnia funkcje obiektu
zrodtowego. Nie jest wspdtistotny dzietu, gdyz nie stanowi jego czesci. Jest to obiekt
stymulujgcy, na bazie ktérego powstaje dzieto. Kamieni zostaje odpowiednio przygo-
towany, poprze naniesienie nan konturu fragmentu wykorzystanego w tworzeniu doku-

mentacji. Definicja zawiera zatem kamien i tekst instrukcji:

Wyobraz sobie kolejno:

l. ten kamien jako ogromng skate

Il. obszar oznaczony prostokatem laserowo wyciety ze skaty

lll. obszar oznaczony prostokatem, wyciety laserowo z skaty, oprawiony w rame i
powieszony na $cianie obok.

Tak przygotowana instrukcja, umieszczona na planszy, zawieszona nad postumentem

na ktérym lezy kamien stanowi pierwszy element instalacji, ktéry w rOwnaniu rozumiem

pod hastem “ definicja ”.

Dokumentacja

Pod hastem “ dokumentacja “ rozumiem dokumentacje dzieta nieistniejgcego, przygo-
towang wczesniej i umieszczong w formie planszy z nadrukiem kodu. Ten, zczytany za
pomocg aplikacji KUIO*!' wyswietli cyfrowo stworzony obraz ptaskorzezby w miejscu
planszy, na ekranie udostepnionego na potrzeby instalacji tabletu. Taki zabieg ma na
celu zminimalizowanie ryzyka sugestii odbiorcy jak wyglada dzieto. Mojg obawg jest, ze
jesdli dzieto powstaje w wyobrazni odbiorcy, to w momencie umieszczenia wizerunku jego
dokumentacji na Scianie obok, na przyktad w formie wydruku fotograficznego, zdejmuje
z odbiorcy wysitek samodzielnego wyimaginowania obrazu. Chcgc unikngé podobnej
sytuacji oddzielam dzieto i pozwalam mu zaistnie¢ w wyobrazni odbiorcy w bezpiecznej

odlegtosci od dokumentaciji, ktdra realizuje sie w innym wymiarze, na ekranie tabletu.

41 Oficjalna strona aplikacji KUIO https://augmented.kunstmatrix.com/en/ ( dostep 26.04.2016 )
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Wirtualna ekspozycja dokumentacji ma tez na celu podkreslenie nierzeczywistoSci
dokumentacji. Odbiorca, obcujgc z obiektem Zrédtowym w postaci kamienia zdaje sobie
sprawe, ze dokumentacja nie jest faktycznym zdjeciem nieobecnej, ale istniejgcej
ptaskorzezby, ale jedynie wizualizacjg dzieta, ktérego nie ma, czego dowodem jest

obecnos¢ kamienia.

Transmisja

Sprowokowana w instalacji sytuacja wprowadza watpliwos¢ - gdzie jest dzieto? Bardzo
mozliwe, ze dokumentacja nieistniejgcego obiektu uzupetniajac obraz zbudowany w
wyobrazni widza narzuca mu swojg wizje dzieta, wkrada sie w jego obreb moze nawet w
catosci przejmujgc nad nim kontrole. Czy odbiorca zapytany w tydzien po wystawie o
dzieto bedzie pamietat wytwér swojej wyobrazni, czy zaproponowang wersje dokumen-
tacji nieistniejgcego dzieta? Wiele mogtoby na to wskazywac, jednak nie sg to warunki
jednoznacznie stwierdzajgce niepodlegtos¢ dokumentaciji wzgledem dzieta, zwiaszcza,
jesli przyjmiemy wariant w ktérym dzietem jest catosS¢ instalacji obejmujgcg instrukcje,
kamien, wyobrazenie i dokumentacje. Bytaby ona wowczas zaledwie fragmentem dzieta.

By uzna¢ dokumentacje za dzieto, nawet w tym ostatnim, najmniej dogodnym z
perspektywy mojego eksperymentu ujeciu, zdecydowatam sie skorzysta¢ z warsztatu
net artystow. Postanowitam w oparciu o istniejgcg instalacje stworzy¢ warunki w ktérych
dokumentacja stanie sie rébwnoczesnie dzietem sztuki sieci. Wychodzac od najogdl-
niejszej definicji net artu, stworzonej przez Steve'a Dietza, na potrzeby wystawy “ Be-

yond Interface ” w 1998 roku, net art to dziatania artystyczne, o charakterze gen-
erycznym, w ktérych siec jest zarbwno niezbednym jak i wystarczajgcym warunkiem do
zaistnienia, do$wiadczenia i udziatu**. Aby moja instalacja zaistniata w takim kontekscie
musi zostaC przeniesiona w obreb sieci, w formie dokumentacji. Decyduje sie wiec na
podwojng transmisje live. Pierwsza to zapis z kamery rejestrujgcej w planie ogolnym
catos¢ instalacji: plansze z kodem i instrukcjg oraz kamien na postumencie i odbiorcow
ogladajacych dokumentacje na ekranie tabletu. Druga to podglad ekranu tabletu. Obie

transmisje umieszczam na stronie internetowej obok siebie. Powstata w ten sposob wiz-

42 Steave Dietz, Beyond.interface: net art and Art on the Net Il http://www.walkerart.org/gallery9/
beyondinterface/bi_fr_sd2.html ( dostep 26.04.2016 )
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ja jest najpetniejszg dokumentacjg dzieta, czyli umieszczonej w realnej przestrzeni insta-

lacji, bedac jednoczesnie niezaleznym i petnoprawnym dzietem net artu.

Zakonczenie i refleksja

Moja praca jest wynikiem dtugiego procesu pogtebionej refleksji nad dokumentacja,
eksperymentem formalnym opartym o konceptualng metodologie i wykorzystujgcym net
art by dowie$¢ przewrotnej natury dokumentacji i jej sity jako nosnika dzieta. Badajac
materie problemu po omacku udato mi sie finalnie z przekorg godng net artystow
wykonaé wolte w ktorej dokumentacja dzieta sama staje sie dzietem, a dzieto staje sie
medium. Jest to tez sytuacja w ktérej instalacja konceptualna staje sie dzietem net artu,
idealnie wpisujgc sie w temat “ Net art a sztuka konceptualna “, co wydaje sie stanowic

zgrabng klamre do moich rozwazan.
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